Ken Eastman

- Der jetzt einunddreiBigjahri-
~ ge Ken Eastman hat in den
vergangenen zwei Jahren in
besonderer Weise auf sich
aufmerksam gemacht und
eine erstaunlich vielstimmi-
ge kritische Reaktion aus-
gelost. In seiner ersten Ein-
zelaustellung in London im
Oktober 1990 gab Eastman
ein eindrucksvolles Debut:
die dort ausgestellten
Stucke zeichneten sich fast
ausnahmslos durch eine ge-
radezu bestiirzende selbst-
verstandliche  Sicherheit,
ihre unverwechselbare Ei-
gentimlichkeit, aus. In As-
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pects of Sculpture, einer re-
prasentativen Ausstellung
zeitgenossiger englischer
skulpturaler Keramik, die
vom 28. September bis 3.
November 1991 in Marian-
ne Hellers Galerie fir Engli-
sche Keramik in Sandhau-
sen stattfindet, bietet sich
Gelegenheit, einige Werke
Eastmans zu sehen.

Seinen Stiicken sieht man
nicht mehr die Miihsal der
Suche an, die lber Jahre
durchgehaltene Konzentra-
tion des Experimentierens
auf der Spur nach dem im
keramischen Medium indivi-
duell Moglichen. Die Span-
nung, die Eastmans Stlcke
belebt, weist in die Zukunft:
vonihm st eine bedeutsame
und aufregende Entwicklung
ZU erwarten.

Eastmans Objekte wer-
den nicht erdriickt von ef-
nem Firnis des Kunsthand-
werklich-Gefalligen so vieler
zeitgenossischer Produktio-
nen gerade der skulpturel-
len Keramik. Sie zeigen kei-
ne Spuren jedwelcher ange-
strengter Bemiihungen um
Orginalitat. Sie sind unend-
lich einfach und in jedem Fall
eine Einzellosung ohne allen
Krampf. Sie sind keine Zitat-
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medien fur die Friichte der
philosophischen, archaolo-
gischen, philologischen
oder kunsthistorischen Stu-
dien ihres Machers. Sie fas-
zinieren vor allem deshalb,
weil sie auch keine Doku-
mente eines unentschiede-
nen Kampfes zwischen Ma-
lerei und Skulptur sind. Eng-
lische skulpturale Keramik
unserer Tage thematisiert
diesen Konflikt allzu oft und
macht seinen Ausgang zuei- |
ner Frage bewuBter Ent- |
scheidung.

Eastmans Sticke sind
Wiirfe. Er ist gleichermaBen
Maler und Skulpteur. Man
kann seine Arbeiten als drei-
dimensionale Malerei se-
hen, die aber nichts erzahlt |
und nichts illustriert. Sie
sind kontrapunktisch aufge- |
baut, spielen mit der Oppo-
sition von offenen und ge-
schlossenen Raumen, von
Senkrechter und Waage-
rechter. Sie sind architekto-
nische Malerei und maleri-
sche Architektur, nicht von-
einander zu trennen in der
skulpturalen Idee. Sie sind
dergestalt ins Extrem for-
mulierte GefaBe, daB in ih-
nen die ganze Moglichkeits-
skala von Funktionen des
Hohlraumes sichtbar wird.
Zudem sind sie fast immer
sehbar als Bauten uber ei-
nem GrundriB. Vielleicht ist
die Fundamentierung dieser
Gebilde auf der Flache das
eigentliche Geheimnis ihrer
Wirkung: Sie stehen sicher
Uber bemessenem Grund,
als hatten sie ihren Platz auf
und in der Erde nie verlas-
sen, aus der sie gemacht
sind und die materiell und
assoziativ sich in ihnen ver-
gegenwartigt. Joachim Utz |
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