ESPACIO

Y PENSAMIENTO
EN LA OBRA
DE KEN EASTMAN

Ana Maria de Matos

Una de las obras mds conocidas de
Ken Eastman (1960, Watford, Reino
Unido) fue la presentada al IL Concur-
so Internacional de Cerdmica de
Faenza, «Rise and Fall». Esta es una
obra sencilla y sin anécdotas. Sorpren-
de por el rigor, la austeridad y el silen-
cio. Uno no deja de preguntarse ante
una obra de estas caracteristicas por los
rasgos que comportan esa presencia,
qué es lo que hace que una obra sea tan
acertada plisticamente, al margen que
en este caso haya sido galardonada con
el premio, en la mencionada edicién
del concurso, que tiene una tradicidn
solida. No en vano se presentaron 2.236
piezas de 950 artistas, de las que se
admitieron para la exposicion tan sélo
82 obras de 49 artistas pertenecientes
a 20 paises.

El hecho es que, cuando nos
encontramos ante una obra que nos
impacta, pensamos, de alguna manera,
en la personalidad del artista, en todas
y cada una de las circunstancias que
influyen en que una persona tenga una
especial forma de sentir, en su manera
de mirar, en la formacidn artistica, en
el tipo de recursos técnicos que utili-
za, en su virtuosismo, aunque este ci-
mulo de circunstancias son curiosida-
des que no tienen relevancia frente a la
idea y su adecuacidn pldstica dentro de
la estética contemporinea. De otra par-
te, quisiera dejar constancia de la di-
versidad de modos de expresién que
engloba el término arte, en el sentido
de que si la competicidn no hubiera
tenido la referencia de concurso de
cerdmica y si de concurso de arte plds-
tico, la obra, probablemente, hubiera

tenido la misma extraordinaria acepta-
cion. Al dia de hoy, aunque se sigan
promocionande concursos por disci-
plinas artisticas, vamos hacia expresio-
nes plurales, con una dindmica eidética
y modos de accién interrelacionados,
cuya eleccién no deberia anquilosarse
en las conocidas categorias artisticas.

En la obra de Eastman existe un jue-
go de relaciones en las formas cerra-
das y abiertas que componen el espa-
cio ceramico, éste nos remite a su es-
tructura y al simbolismo del que parti-
cipa. Un espacio contenedor que se
asocia a la imagen de la casa, y a las
formas arquitecténicas en las que
Eastman estd interesado. Cuando exis-
te en una forma contenedor Ia
interrelacion de lo externo y de lo in-
terno, y estas partes se aprecian, nues-
tra atencién conjuga una apreciacién
diferente a la que tenemos frente a lo
raso de un lienzo, en el que conoce-
mos que su planitud es su peculiaridad.
Nuestra observacion ante un cuadro
gira en torno a lo que vemos en la tela
y no mds alld, no nos interesa el so-
porte del bastidor. De igual manera
ocurre cuando vemos una escultura
como objeto, paseamos alrededor,
apreciamos sus formas, podemos in-
cluso tocar su superficie, pero no nos
interesa ¢l armazén que la soporta, no
pensamos en ello, no se nos muestra
como un miembro mds de la obra. Sin
embargo, cuando una obra nos da la
oportunidad de introducirnos en su
interior, y es mds, si observamos que
su forma actia como contenedor, nos
interesa ese recinto que contiene, y
este espacio puede conducirnos a un

cierto tipo de ensonacion. Al asistir a
instalaciones mostradas en una galeria,
nuestro cuerpo recorre ese espacio
recreado a tal efecto, el espacio con-
tiene a nuestro cuerpo, nuestra impre-
sidn de la obra no es la de un observa-
dor que se sitia ante una obra y apren-
de, siente, observa, analiza, se recrea;
el observador estd contenido en la obra.
Claro, obras de tan reducidas dimen-
siones como las de Eastman, cuya re-
ferencia mds cercana por su tamafio la
tenemos en los objetos domésticos,
parece una relacion diametralmente
opuesta a la instalacidn, por la diferen-
cia de qué contiene, a quién, pero son
contenedores igualmente, y en esa ac-
cidn de contener, de albergar y expul-
sar, de entrar y salir la accién es la mis-
ma. La diterente dimensién nos devuel-
ve a un simbolismo, en el que la casa
es el centra del mundo, del universo.
La casa, para Gaston Bachelard, signi-
fica el ser interior, y es aqui donde se
producen una serie de interesantes co-
nexiones que aluden a la intempo-
ralidad de las formas recipientes, y a
su vez al vacio y al silencio presente.
Este dltimo sentido lo enfatiza
Eastman cuando afirma: «There is no
content here, they are not about
anything. I love that»(1). No pode-
mos pasar por alto las referencias que
aporta el espacio construido ceramico,
en el sentido de que contener enfatiza
¢l mito clisico del cuerpo y el vaso.
Se utilizan al mismo tiempo los mis-
mos materiales usados en la construc-
cion, y la continuidad de una tradicién.
Afinidades por las que muchos artistas
se han interesado y fascinado en explo-
rar el espacio contenedor como ima-
gen arquitecténica, piénsese en Robert
Arneson, o Michael Lucero, y tantos
otros. Veamos una referencia de
Bachelar sobre la ensofiacion que la
casa provoca: «La casa es uno de los
mayores poderes de integracion para
los pensamientos, los recuerdos y los
suenos del hombre. En esa integracion,
el principio unificador es el ensueno.
El pasado, el presente y el porvenir dan
a la casa dinamismos diferentes,
dinamismos que interfieren con fre-
cuencia, a veces oponiéndose, a veces
excitindose mutuamente. La casa en la

91



Ken Eastman, Reino Unido. «Rice and Fall», Premio Faenza, 23 x 23 x 28 cm y 23 x 23 x 26 cm, gres hlanur con
ml’lllipleq capas de engobes y dxidos cocidos a 1.180 °C.

Ken Eastman, Reino Unido. «Place», Ken Eastman, Reino Unido. «Dipping Luggern,
20 x 20 x 20 cm. 52 x 46 x 40 cm.
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Ken Eastman, Reino Unido. «Minimalist Vessels», Galeria Nancy Margolis.

Ken Eastman, Reino Unido. «Shelf Life», 1995, 160 x 20 x 20 c¢m,

foto: David Cripps.

vida del hombre suplanta contingencias,
multiplica sus consejos de continuidad.
Sin ella, el hombre es un ser disperso.
Lo sostiene a través de las tormentas
del cielo y de las tormentas de la vida.
Es cuerpo y alma. Es el primer mundo
del ser humano. Antes de ser «lanzado
al mundo», como dicen los metafisi-
cos rdpidos, el hombre es depositado
en la cuna de la casa. Y siempre, en
nuestros suefios, la casa es la gran cuna.

Una metafisica concreta no puede de-
jar a un lado este hecho, ese simple
hecho, tanto mds, cuanto que ese he-
cho es un valor, un gran valor al cual
volvemos en nuestros ensucios. El ser
es de inmediato un valor. La vida em-
pieza bien, empieza encerrada, prote-
gida, toda tibia en el regazo de una
casa» (2).

A su vez, es muy interesante el
modo en el que las piezas estdn pinta-

das. Se crean unos juegos Gpticos con
el color que le dan un extrafio dinamis-
mo y mayor complejidad formal a esas
formas asimétricas. Las cubiertas son
de colores mates y lisos, realizadas a
veces en miultiples cocciones hasta ha-
cerlas luminosas (3), éstas son ocres,
rojizas, azules, verdes y grises pizarra.
Le gusta trabajar sobre un calor, comen-
zando con un lavado de manganeso has-
ta modificarlo, de tal forma que el co-
lor cubra el cuerpo blanquecino. Las
piezas de Eastman existen en este modo
de expresion en el que nuestra memo-
ria participa. La proteccidn para el en-
suefio, para sentir, reforzado por los ti-
tulos dados a las obras. Un cariz romdn-
tico y pletérico de conexiones nos di-
rige hacia los poemas a los que los ti-
tulos hacen referencia y, curiosamen-
te, los titulos pasan a formar parte de la
obra antes de que ésta finalice. Ello nos
lleva al curso de un poema, del que los
titulos son pequenos fragmentos:
«Shelf Life», «Stone Drums» (Seamus
Heaney). Algunas obras son desglo-
sadas en piezas que se articulan del mis-
mo modo que las palabras que compo-
nen una frase. Pero en este doble juego
y recurso pierden importancia estas
sugerencias frente a la dinamica plis-
tica a la que Eastman somete a la ima-
gen . El espacio de las obras de Eastman
no es un espacio habitado en el sentido
conocido, sino un espacio-pensamien-
to, que por diferentes afinidades apela
a la ensofacion poética.
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